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1

- ANTES Y DESPUES DE « TORMENTO»

1.1 El final de FI doctor Centeno

«ARISTOTELES. (Asustado, y sospechando otra vez, al ver la anima-
cion y el brillo de los ojos de su amigo, que ha tenido alguna debi-
lidad anacredntica.) Don José, ique va usted a volverse literato?

»IDO. (Con marrulleria.) No te diré que sf ni que no... Puede ser,
puede no ser. Ello es que hace dias se me ha clavado aquf una idea,
y no puedo echarla de mi... (Con cierto misterio.) Ya sabes que hay
ahora una literatura harto fécil de componer y mas facil de colocar:
hablo de las novelas que se publican por entregas, a cuartillo de real,
y que gozan del favor de miles de lectores. Editorcillo hay que da
una onza por cada reparto al forjador de tales composiciones; otros
dan diez duros, otros siete, segiin la correa de invencién que saca
de su cabeza cada autor. Pues bien, un amigo mio que trabaja en
estas cosas, y que ha ganado mucho dinero, me dijo no ha mucho
que por qué no me metia yo también a novelista... Francamente,
naturalmente, al pronto me parecié absurdo; después lo he pensado,
hijo... Es cosa facilisima idear, componer y emborronar una de esas
maquinas de atropellados sucesos que no tienen término, y salen
enredados unos en otros, como los hilos de una madeja... Yo he de
probarlo, Felipe; yo he de hacer un ensayo en esta cosa bonita y CO-
moda del novelar. Ya tengo pensado un principio, que es lo que im-
porta; y cuando menos lo pienses verds mi nombre por esas esqui-
nas de Dios, y te echardn por debajo de la puerta un cuaderno con
[dminas muy majas y un poquito de texto para que caigas en la ten-
tacién de suscribirte...

»ARISTOTELES. (Con inocencia.) Pues, hombre de Dios, si quiere
componer libros para entretener a la gente y hacerla reir y llorar, no -
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tiene mas que llamarme, y yo le cuento todo lo que nos ha pasado a
mi amo y a mi, y conforme yo se lo vaya contando, usted lo va po-
niendo en escritura.

»IDO. (Con suficiencia.) {Cémo se conoce que eres un chiquillo
y no estds fuerte en letras! Las cosas comunes y que estan pasando
todos los dfas no tienen el gustoso saborete que es propio de las in-
ventadas, extraidas de la imaginacién. La pluma del poeta se ha de
mojar en la ambrosia de la mentira hermosa, y no en el caldo de la
horrible verdad.

»ARISTOTELES. Pues ponga todo eso de don Pedro Polo que, se-
gin dice, es tan bueno...

»IDO. No, hombre, no; yo no voy a escribir para que se duerman
los lectores... Pienso desarrollar un estupendo plan moral: enaltecer
la virtud y condenar el vicio... {Buena zurra les daré a los picaros...!
Pondré como ropa de pascuas a los perdularios y jugadores, y a las
mujeres levantadas de cascos que faltan a sus maridos, y a todas
esas bribonazas que corrompen a la sociedad... Algo, naturalmente,
francamente, he de tomar del mundo visible; [si bien cuidaré de ha-
cerles hablar a los personajes] un lenguaje escogido, sutil y que no
sea como el lenguaje que hablamos en el mundo. Ya he principiado
a revolver mis libros leyendo esta o la otra pagina, para que se me
vayan pegando las frases bonitas y voces refinadas que he de usar.
Tipos no han de faltarme: para el de la mujer virtuosa, tengo a Nica-
nora, a quien veo como angel de fidelidad, dulzura y belleza; y para
modelo de muchachos leales, td...».

Benito Pérez Galdés, El doctor Centeno, ed. lsa-
bel Romdn, Universidad de Extremadura, Caceres,
2008, pp. 504-506.

1.2 El enlace entre Tormento y La de Bringas

«Los regalitos de Agustin Caballero y la cesién de todas las galas
que habia comprado para su boda, despertaron en Rosalfa aquella
pasién del vestir. Su antigua modestia, que mds tenfa de necesidad
que de virtud, fue sometida a-una prueba de la que no salié victorio-
sa. En otro tiempo, la prudencia de Thiers pudo poner un freno a los
apetitos de lujo, haciéndonos creer a todos que no existian, cuando
lo (nico positivo en esto era la imposibilidad de satisfacerlos. Es el
incidente primordial de la historia humana, y el caso eterno, el caso
de los casos en orden de fragilidad. Mientras no se probo la fruta,
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prohibida por aquel Dios doméstico, todo marchaba muy bien. Pero
la- manzana fue mordida, sin que el Demonio tomara aqui forma de
serpiente ni de otro animal ruin, y adiés mi modestia. Después de
haber estrenado tantos y tan hermosos trajes, ;c6mo resignarse a
volver a los trapitos antiguos y a no variar nunca de moda? Esto no
podia ser. Aquel bendito Agustin habia sido, generosamente y sin
pensarlo, el corruptor de su prima; habfa sido la serpiente de buena
fe que le metié en la cabeza las mds peligrosas vanidades que pue-
den ahuecar el cerebro de una mujer. Los regalitos fueron la fruta
cuya dulzura le quité la inocencia, y por culpa de ellos un angel
con espada de raso me la eché de aquel paraiso en que su Bringas
la tenia tan sujeta».

Benito Pérez Galdés, La de Bringas, ed. Sadi Lakh-
dari, Biblioteca Nueva, Madrid, 2006, pp. 160-161.

2

EL FOLLETIN

2.1 El folletin, producto a medida

«Esta gente que lee, estos espafioles que gustan de comprar una no-
vela y la devoran de cabo.a rabo, estimando de todo corazén al in-
genio que tal cosa produjo, se abastece en un mercado especial. El
pedido de este lector especialisimo es lo que determina la indole de
la novela. El la pide a su gusto, la ensaya, da el patrén y la medida;
y es preciso servirle. Aqui tenemos explicado el fenémeno, es decir,
la sustitucién de la novela nacional de pura observacion, por esa
otra convencional y sin cardcter, género que cultiva cualquiera, pes-
te nacida en Francia, y que se ha difundido con la pasmosa rapidez
de todos los males contagiosos. El pblico ha dicho: «Quiero traido-
res pdlidos y de mirada siniestra, modistas angelicales, meretrices
con aureola, duquesas averiadas, jorobados romdnticos, adulterios,
extremos de amor y odio», y le han dado todo esto. [...] El género
en que se.ocupan con algln resultado nuestros desdichados litera-
tos, y el que sostiene algunas pequenas industrias editoriales, es el
de la novela de impresiones y movimiento, cuya lectura ejerce una

influencia tan marcada en la juventud del dfa, reflejandose en nues-"
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tra educacion y dejando en nosotros una huella que tal vez dura to-
da la vida».

Benito Pérez Galdds, «Observaciones sobre la no-
vela contemporanea en Espafa» (1870), reprodu-
cido en Ensayos de critica literaria, ed. Laureano
Bonet, Peninsula, Barcelona, 1990, pp. 107-108.

2.2 Azar y verosimilitud en el folletin

«[En el folletin], la verosimilitud es el soporte indispensable de la
accion. [Entonces], ;cémo conseguir urdir una intriga emocionante,
llena de acontecimientos inesperados y de pasiones encontradas sin
que parezca que lo narrado es inverosimil? Sin duda alguna, la con-
tinua aparicién de encuentros casuales y azarosos, condicién fre-
cuente, cuando no indispensable, del folletin, no contribuye a ello.
Por esta razon los folletinistas tuvieron que maquinar diferentes ar-
gucias con el fin de convertir lo imposible en verosimil. Que salgan
airosos o no de la empresa dependerd tanto de sus destrezas como
escritores cuanto de sus creencias filoséfico-religiosas».

Montserrat Amores, «En busca de la verosimilitud:
azar y providencia en el folletin espaiiol», Litera-
tura y cultura popular en el nuevo milenio, Actas
del Il Congreso de la Sociedad Espafiola de Estu-
~dios Literarios de Cultura Popular, A Corufia, 2006,
p. 85.

2.3 El motivo del cura enamorado

«—jOh, mujer! —dijo el sacerdote—. jCompadécete de mi! Te juz-
gas desdichada, jinsensatal [Td no sabes lo que es el sufrir! jOh!
jAmar a una mujer! jSer sacerdote! {Verse aborrecido! Amarla con
todos los delirios de su alma, sentir que darfa uno por la menor de
sus sonrisas su vida, su alma, su fama..., lamentarse de no ser rey,
genio, emperador, arcangel, Dios, para ofrecerla una esclavitud ma-
yor bajo sus pies; pensar en ella, sofiar con ella dia y noche [...] Y
sin poderla ofrecer mds que una inmunda sotana de sacerdote que
ha de inspirar asco y miedo. [...] {TG ignoras el suplicio que hacen
padecer al cuerpo las largas noches de invierno, las arterias que
hierven, el corazén que se rompe, la cabeza que se parte, los dien-
tes que atarazan las carnes; atormentadores encarnizados que marti-
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rizan sin cesar como una parrilla encendida por un pensamiento de
amor, de celos, y de desesperacién, mujer, perdén! i Tregua por un
momento! jUn poco de ceniza sobre este fuego devorador! jEnjuga,
yo te lo pido, el sudor que corre a arroyos por mi frente! |Nifia, ator-
méntame con una mano, pero acariciame con la otral iPiedad, oh
nina!l jCompadécete de mil».

Victor Hugo, Nuestra Sefiora de Parfs, trad. Higi-
nio J. Reinoso, 3 vols., Cayetano Gaspar, Barcelo-
na, 1847, vol. I, pp. 242-258.

2.4 Flor de Maria y Rigolette

«[Entre Rigolette y Flor de Marfa, antiguas compaiieras de cércel],
habfa la misma diferencia que entre la risa y el llanto, entre la indi-
ferencia jovial y la melancélica pesadilla; entre la mas audaz impre-
vision y los mds sombrios e incesantes calculos para el porvenir; en-
tre un alma delicada, exquisita, poética, sensible hasta el exceso,
mortalmente herida por el remordimiento, y un caracter alegre, vivo,
feliz, ligero, prosaico e imprevisor, aunque bueno y compasivon.

Eugéne Sue, Los misterios de Paris IV-XI, trad. Juan
Cortada, 2 vols., Juan Pons, Barcelona, 1868, vol.
[, pp. 539-541.

3

INTERPRETACION DE «TORMENTO»

3.1 La debilidad de Amparo

«En la debilidad, en la inercia, diré mejor, que se la ha echado en
cara [al personaje de Amparo], estd su sello de realidad, su mérito.
Sus vacilaciones son naturales, aquel dejar que las circunstancias
vengan a decidir por ella, son las condiciones propias de su cardc-
ter. ;Necesitaré pararme a demostrar que los caracteres débiles tam-
bién pueden ser objeto de la novela?.

Leopoldo Alas Clarin, resefia de Tormento, «El Dia»
(5 de julio de 1884). . :
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3.2 El cardcter medroso de Amparo

«El drama de Amparo no emana de ella; es algo que un destino cie-
go le inflige. Amparo, siempre la pasividad misma, irresoluta, débil,
es lo que otros la hacen ser. Aun en los momentos en que sabe muy
bien lo que no quiere, en que sus deseos se aguzan y la incitan a un
escape, su medrosidad la inhibe de manera que nunca lo encuentra
franco. Esto, en Tormento, llega a ser angustiosisimo, y como es lo
mds novelesco de Tormento, este libro, tan bien visto y trabado, pue-
de hacerse penoso en ocasiones.

José F. Montesinos, Galdds, I, Castalia, Madrid,
1980, p. 103.

3.3 Amparo, victima pasiva

«Amparo ni dirige los acontecimientos ni es capaz de dominar lo
que le sucede de forma imprevista: su indecisién y su falta de juicio
hacen de ella una masa maleable, una victima pasiva entre Caballe-
ro y Polo y, aunque pueda provocar en el lector una irritacién que
demuestra a su modo hasta qué punto el personaje vive una vida
verdadera, esa pasividad no disminuye en absoluto la importancia
del personaje en el desarrollo de la intriga». ¢

Robert Ricard, Aspects de Galdds, Presses Univer-
sitaires de France, Paris, 1963, p. 48.

3.4 Pedro Polo, sacerdote por obligacién

«Pedro Polo es un espléndido temperamento. Hombre fuerte, robus-
to, sanguineo, de familia campesina, hecho para respirar ante un di-
latado horizonte, pasa su vida entre un convento de monjas y una
escuela de parvulos (el escritor naturalista, para aislar un tempera-
mento, hace resaltar con exceso su contraste con el medio). Pero Po-
lo es sacerdote, ;qué podia ser en Espaiia un pobre labriego que de-
seara salir de la miseria? La Iglesia aquietd, en cierta medida, sus
ambiciones sociales. Otro hombre hubiera encontrado un medio
acomodaticio para acallar su temperamento, pero esto era lo que no
podia conseguir Pedro Polo. Ni tenfa fuerza de voluntad para domi-
nar su temperamento, ni para someterse a él, abandonando el sacer-
docio... A su familia se le ocurrié lo mas ficil: hacerle sacerdote; él,
después de intentar débilmente vivir segin las exigencias de la Igle-
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sia cuando su temperamento le hace su esclavo, no encuentra otro
modo de escapar a su tormento que por la imaginacién. jSofar que
no es lo que es! jSofar que, por arte de magia o de revoluciones —es
lo mismo—, se suprime el estado eclesidstico, transformandose en-
tonces en un gran capitan que gana renidas batallas o en un rico ha-
cendado con inmensa tropa de segadores y vendimiadores!
»Este sacerdote es un hombre, un individuo, que sufre y padece.
Es el individuo que en lugar de obedecer a su vocacién y hallar pla-
cer en el trabajo de cada dia, se encuentra prisionero de su profe-
sion... Pero es también el espafiol extremoso —Polo—, cuyas cuali-
dades de hombre de accién, de conquistador —Cortés es solo el
segundo apellido— han quedado reducidas a servir de pasto a la
imaginacién».
Joaquin Casalduero, Vida y obra de Galdés (1843-
1920), Gredos, Madrid, 1970, pp. 80-81.

3.5 Pedro Polo, un personaje épico

«Polo, el clérigo fiera, tan bien perfilado ya en £/ Doctor Centeno, se
presenta aqui haciendo alarde de esas grandes facultades que siem-
pre ha tenido Galdés para los caracteres épicos. [...] Poco habla Po-
lo en Tormento, y sus fechorfas no aparecen en la novela, pertene-
cen a lo pasado, y aqui solo se ven tentativas de reincidencia, una
lucha real, tremenda y noble y grande en el fondo, entre la pasion y
los instintos generosos. [...] Polo en su guarida, en su guardilla...,
enamorado como quien tiene la rabia, suefia con la vida de la fiera y
aspira a salir de las convenciones que le atan como redes sutiles, po-
niendo tierra por medio; cree que alld muy lejos ya no es crimen lo
que es crimen aqui, que las leyes que aqui aparecen necesarias no
rigen en otras regiones. Esta tendencia a la libertad por la geografia
es una observacion profunda, que Galdés expone magistralmentes.

Leopoldo Alas Clarin, obra citada.

3.6 Agustin Caballero, ;protagonista de Tormento?

«Agustin Caballero. Este es el verdadero protagonista de la novela.
Es un indiano: un comerciante que fue pobre a Texas y vuelve rico,
en plena edad viril. Es un nifio y un gigante; un coloso de voluntad:
un corazon tierno y dulce. En su pasta hay partes iguales de dureza
y suavidad. Se enamora de Amparo: para él es Amparo; para Polo es
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Tormento: ignora que, bajo la delicada pelusa primaveral de aquella
fruta, el negro insecto ha clavado su dardo».

José Ortega Munilla, «Tormento», E/ imparcial (Los
lunes del Imparcial), 17 de marzo de 1884.

3.7 La inversion ideolégica de Agustin Caballero

«La novela realista decimonénica, surgida como expresién literaria
de la conciencia de la clase social que estaba provocando una rdpida
transformacion de la sociedad, habfa de ser narracién del cambio vi-
vido por sus personajes, pero también testimonio de la transforma-
cién que experimentaba el mundo social de que formaban parte. Ese
cambio de los personajes se presenta como resultado del proceso que
viven, determinado por las relaciones con otros personajes y con el
marco o entorno social. La peripecia del protagonista llega a ser la
historia de una conversién, en cuanto que el personaje accede a otras
ideas, otra escala de valores o adopta otro comportamiento. [...]

»Quisiera examinar aqui dos casos particulares que presentan un
interés especial por la radicalidad del cambio que les lleva a la con-
ciencia de ruptura entre su yo y el mundo social hasta alcanzar lo
que denomino «inversién ideoldgica», por no saber encontrar ex-
presion mds adecuada. En ambos casos, el Agustin Caballero de Tor-
mento y el Ramén Villaamil de Miau, no solo se rechazan los valo-
res, ideas, principios y comportamientos anteriores de los personajes
—correspondientes a la ideologia dominante en la sociedad—, sino
que se exaltan y asumen valores y principios antitéticos. En los dos
casos la «inversién» es el resultado de una experiencia personal que
el narrador ha desarrollado a lo largo de casi toda la obra».

Sergio Beser, «Dos ejemplos de inversién ideolo-
gica en la narrativa de Galdéds: Agustin Caballero
y Ramén Villaamil», Didlogos Hispanicos de Ams-
terdam, 4 (1984), pp. 83-96.

3.8 Caballero y la regeneracion de Espafia

«[Galdds encarna) en [Caballero) lo mds positivo que habfa en las
ideas sociales, politicas y econémicas del mismo novelista, salvo en
esto del conformismo extremado. En caracteres como Caballero ve
Galdds los dnicos factores posibles de una redencién de Espafias.

José F. Montesinos, obra citada, p. 110.
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3.9 El humor negro de Galdés

«La impresion de tristeza que dejan novelas como Tormento y La de
Bringas se debe en gran parte al humor negro [...]. Este humor se
extiende por todas partes e impregna los dos relatos y, por lo que
respecta a Jormento, caracteriza tanto la historia de Agustin y Am-
paro como la de Rosalia. [Estd ligado, ademds, a los temas de la no-
vela], por una parte, el tema de la regeneracién Y, por otra, el del re-
torno a la naturaleza y a la verdad, dos términos que Galdos
considera practicamente sinénimos.

»En efecto, la historia de [Amparo] es la del fracaso de una rege-
neracién. [...] A través de un desenlace irrisorio, el deseo de llevar,
al fin, una vida normal y regular conduce a Amparo a un nuevo
concubinato, por lo que vuelve a encontrarse en una situacién anor-
mal e irregular. Lo mismo ocurre con Agustin [...] Y ahi aparece una
vez mas el humor negro de Galdés. Se nos ha descrito a Agustin co-
mo un hombre de orden, amigo de las reglas y de la regularidad, ena-
morado de la exactitud, la tranquilidad y el confort. [Desea casarse],
pero, por desgracia, topa con una mujer que considerara digna de
ser su querida, pero indigna de ser su esposa. Hay un cierto farisefs-
mo en [la actitud de Agustin]. El amigo del orden, de la regla, de la
regularidad renunciard bruscamente al orden, la regla y la regulari-
dad y se vera abocado a un provocativo y cinico concubinato, fruto
de un mero capricho y de una especie de renuncias.

Roberg Ricard, Aspects de Galdds, Presses Univer-
sitaires de France, Paris, 1963, pp. 52-53.
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1

ARGUMENTO Y ESTRUCTURA

1.1 Un reencuentro en la noche (capitulo )

Tormento comienza y termina con sendos capitulos que adoptan la
apariencia de un texto teatral. El capitulo I, especie de introduccién
a la novela, avanza detalles importantes de la trama a través de la
conversacion de dos antiguos conocidos que se reencuentran de no-
che en una calle de Madrid.

a ;Enqué ha cambiado la vida de Ido del Sagrario y de Aristote-
les desde la Gltima vez que se vieron? (p. 4) ;A qué se dedica
ahora cada uno de ellos? (pp. 5-7)

b ;De qué trata la novela que estd escribiendo Ido y quiénes son
sus protagonistas? (pp. 9-10) Segin Ido del Sagrario, ;qué ras-
gos debe tener una novela para alcanzar el éxito? (pp. 9y 13)

Aristoteles, es decir, Felipe Centeno, le explica a Ido que va a lle-
var una carta de parte de su amo, don Agustin Caballero.

¢ ;Cémo reacciona Ido al enterarse de quién es el destinatario
de la carta? (pp. 11-12) ;Qué reflexién hace entonces sobre la
fantasia y la realidad? Al final del capitulo, ;de qué recurso se
vale Galdds para infundirle suspense a la trama? (p. 13)

Tal y como se sefalé en la «Introduccién», Tormento es la se-
gunda parte de una trilogia. Galdos trazé meticulosamente los enla-
ces que unen cada novela con la siguiente. Asi, el final de Ef doctor
Centeno, que se reproduce en el documento 1.1, guarda una clara
relacion causal con el principio de Tormento.

d ;Qué proyecto, anunciado al final de El doctor Centeno, se ha
materializado ya cuando empieza Tormento?
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1.2 Los Bringas y su parentela (capitulos 11-X)

Los capitulos 11 y 1l nos presentan a los Bringas, que se estin mu-
dando de casa. El narrador caracteriza con detalle a don Francisco y
Rosalia, y nos indica cudles son sus ideas politicas.

a ;A qué se dedica don Francisco? (pp. 14-15) ;Cudl es el mayor
defecto de Rosalia? (p. 17) ;Qué rasgo de su caracter sale a re-
lucir durante la mudanza? (pp. 23-24) Cuando muestran su
casa nueva, ;qué actitud adoptan los Bringas? (pp. 28-29)

b ;Qué nos revela Galdés acerca de las ideas politicas de los
Bringas por medio del pasaje de los cuadros? (pp. 24-25) ;Por
qué es significativo, en términos ideolégicos, que el matrimo-
nio se haya ido a vivir al Madrid de los Austrias? (p. 29)

¢ En general, ;te parece que el narrador ofrece una imagen idea-
lizada de los Bringas o mds bien se distancia de ellos?

Los capitulos IV y V nos presentan a la joven Amparo y al india-
no Agustin Caballero.

d ;Qué relacién mantiene Amparo con los Bringas? (p. 31) ;Por
qué fue acogida en su casa? (pp. 31-32) ;Cémo tratan respec-
tivamente a Amparo don Francisco y su esposa? (pp. 34-35)
;Por qué Refugio, la hermana de Amparo, dejé la casa de los
Bringas? (p. 35) ;Qué forma de vida pretende imponerle Rosa-
[fa a Amparo? (pp. 40-41)

e ;Cudles son los rasgos mas destacables en el aspecto y el com-
portamiento de Agustin? (pp. 42-43) Segtin el propio Caballe-
ro, ;a qué se debe su forma de ser? (p. 45) ;C6mo nos sugiere
Galdés los sentimientos de Agustin por Amparo? (p. 47)

Los capitulos VI y VII nos ofrecen nuevos datos sobre los Brin-
gas, sus aspiraciones y el medio social en que se desenvuelven.

f ;Qué sueio, prééticamente irrealizable, alberga Rosalia con
respecto a su hija? (p. 51) Es mas, jqué atrevida hipétesis se
plantea la Pipadn sobre su propio futuro? (p. 52)

g A qué se dedica el hijo mayor de Bringas con su amigo, el hi-
jo de Pez? (pp. 54-55) ;Qué ambicién “puramente espafiola”
albergan los dos jévenes? ;Ve Bringas tal ambicién con buenos
ojos? (p. 55) Seglin se deduce de las palabras de don Francis-
co, jqué tipo de educacién debe recibir una mujer? (p. 56)
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;A qué va Rosalfa al teatro? (p. 60) ;Cudl es su mayor aspira-
cién? (p. 61) En general, scémo consiguen los Bringas aparen-
tar lo que no son? (pp. 62-63)

En los capitulos VIII y 1X, Amparo y Agustin Caballero compar-
ten confidencias en casa de los Bringas.

;Por qué ha vuelto Agustin a Europa? (p. 68) Al revisar su pro-
pia vida, ;de qué se queja Amparo? (p. 71)

;Con qué propésito ha ido Agustin a ver a Amparo? (p. 77)
;Qué es lo que busca el indiano en una mujer? (p. 77) ;Qué
diferencia hay entre los planes que habia hecho Agustin y la
conversacién que mantiene con Amparo? (p. 78) Al final, ;con
qué palabras declara Caballero sus intenciones¢ (p. 79)

En el capitulo X, Rosalia le comunica a Amparo que Agustin esta
dispuesto a “dotar” a la joven (p. 80).

k

;Qué sentido real tiene tal frase y qué sentido le da Rosalia?

Fl regreso de Amparo a su casa nos permite conocer a su herma-
na, que se llama Refugio.

m

Fisicamente, jen qué se diferencian las dos hermanas? (pp.
83-84) ;Qué le reprocha cada una a la otra? (pp. 85 y 88)

;Qué opina Refugio de la novela de su vecino, don José Ido
del Sagrario? (pp. 89-90) ;Por qué podemos decir que la joven
ha tenido un suefio premonitorio? En esa misma conversacion,
;qué defecto de su propio caracter confiesa Amparo? (p. 90)

Al margen de empefiar enseres, jqué hace Refugio para con-
seguir dinero? (p. 91) Cuando Amparo se escandaliza, ;qué
hiriente insinuacién le hace Refugio? (p. 92)

1.3 Una fiera con hdbitos (capitulos XI-XVIII)

Al principio del capitulo X1, Galdés nos permite acceder a la con-
ciencia de Amparo, que medita semidormida. De pronto, alguien
llama a la puerta, y la joven reacciona con panico.

a

;Qué teme? (p. 94) ;Quién viene en realidad y qué es lo que
trae? (p. 94) ;Cémo se confirma entonces lo que Ido decia en
el capitulo I: «Yo escribo maravillas; la realidad me las pla-
giar?
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En el capitulo X1, Amparo acepta el regalo de Caballero y deci-
de agradecérselo por carta, pero al final abandona la pluma.

b ;Por qué? (pp. 103-104) ;Cémo interpretas la frase «El estilo es
la mentira. La verdad mira y calla»?

¢ Cuando llega Refugio, jcomo se evidencia que Amparo es tan
generosa como inconsciente? (p. 104) En el didlogo que sigue,
;qué vinculo establece Refugio entre la honra y el dinero? (pp.
105-106) A la manana siguiente, jcon qué insinuacién vuelve
Refugio a herir a Amparo? (p. 107) ;Qué logra con eso? (p. 107)

En el capitulo XIII, Amparo regresa a casa de los Bringas, donde
- recibe una naoticia “horriblemente antipatica”.

d ;De qué noticia se trata? (p. 109) ;Qué relacién puede esta-
blecerse entre la incomodidad de Amparo y el reproche que
Refugio le hizo a su hermana en el capitulo anterior?

e ;Qué hace Amparo con la carta que recibe esa noche? (p. 111)
¢ P q p
;Qué efectos produce la carta en su dnimo?

Tras muchas vacilaciones, Amparo decide visitar al sacerdote Pe-
dro Polo. No obstante,

f ;Qué sentimiento la embarga cuando se dirige a su casa? (p.
112) ;Con qué paradoja se describe el ascenso de la joven a
la vivienda del cura y qué nos sugiere esa paradoja? (p. 113)

g ;En qué estado encuentra Amparo a Polo? (p. 115) ;Como lla-
ma el sacerdote a la joven, y qué nos revela dicho apodo so-
bre la relacién que han mantenido Polo y Amparo?

h Segln aclara Amparo, ;por qué ha ido a ver a Pedro Polo? (p.
116)-En cambio, ;por qué deseaba el cura ver a Amparo?
El capitulo XIV describe el pasado inmediato de Pedro Polo y
analiza el cardcter del personaje.
i Cudles han sido las razones de su caida? (pp. 120-121) ;Con
qué tipo de vida sueia Polo? (pp. 123 y 125)
En los capitulos XV y XVI, Amparo limpia y ordena la casa de
Polo. En medio del bullicio doméstico,

j sCudl es el estado de dnimo de Polo y cudl el de Amparo? (pp.
129-130) ;Cémo reacciona el sacerdote cuando la joven deci-
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de irse? (p. 132) Seglin Amparo, j;cudl es el principal defecto
de su propio cardcter? (p. 132)

;Qué propuesta “salvaje” le hace Polo a Amparo? ;Por qué se
horroriza la joven? (p. 135) Y es que, en realidad, ;con qué
proposito ha ido Amparo a ver a Polo? {p. 137) Ya fuera de la
casa, ;qué determinacién toma Amparo? (p. 140)

Los capitulos XVII y XVIII retratan los sueios de Pedro Polo y le
proporcionan al personaje una esperanza de redencion, que le llega
de la mano de un sacerdote apellidado Nones.

m

Tal y como demuestran sus suefios, ;qué dos vidas anhela Po-
lo? (pp. 141-142) ;Qué “cataclismo” espera y por qué lo de-
sea? (p. 145)

2Cémo ha conquistado el padre Nones su sabiduria? (pp. 147-
148) ;De qué modo reacciona el personaje cuando Polo le
confiesa su pecado? (p. 149) ;Qué le aconseja Nones a su
amigo, qué tipo de vida le prescribe y adénde pretende en-
viarlo cuando esté curado? (pp. 153-156) Inicialmente, j;c6mo
recibe Polo la propuesta de Nones?

1.4 Un noviazgo tormentoso (capitulos XIX-XXVII)

Los capitulos XIX y XX nos presentan los primeros pasos del noviaz-
go de Agustin Caballero con Amparo. Aprovechando que la joven
estd sola en casa de los Bringas, Agustin la pide en matrimonio.

a

;Qué ironia emplea. el narrador para distanciarse del romanti-
cismo propio de tal situacién? (p. 161) ;Con qué palabras se
declara Caballero? (p. 161)

sQué concepto se ha forjado Agustin de Amparo? (p. 165) ;Es
una imagen acertada? ;Qué pasaje evidencia otra vez la debi-
lidad de Amparo? (p. 170)

;Qué valor simbdlico podemos darle a la «<sombra negra» que
Amparo ve pasar? (p. 171) Segln el narrador, jcudles son las
aspiraciones del personaje? (p. 172)

En los capitulos XXI y XXII, el narrador describe el temperamen-
to de Agustin Caballero, sus habitos y su medio social,

d

;Qué obsesion rige la vida de Agustin? (p. 174) ;Es progresista
o conservadora su visién de las cosas? (p. 175)
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e ;Qué opina Agustin de las muchachas de la burguesia madri-
leRa? (pp. 177-178) En ese sentido, ;por qué Amparo le pare-
ce una joven singular? (p. 178)

f ;Cémo reacciona Rosalia cuando descubre que Agustin va a
casarse con Amparo? (p. 188) Segiin don Francisco, ;por qué
les conviene a los Bringas aceptar tal decision? (p. 190)

En el capitulo XXIlI, la atencién del narrador vuelve a concen-
trarse en el personaje de Amparo.

g 3Qué dilema afronta la joven durante su noviazgo con Agus-
tin? (p. 191) ;En qué se parecen la joven y su novio? (p. 192)
3Cémo es el amor que siente Caballero? (pp. 196-197)

h ;Qué actitud adopta Amparo cuando Agustin le pregunta por
su pasado? (p. 197) En ese sentido, ;qué amenaza entraia la
frase final del capitulo XXNI? (p. 198)

Cuando Amparo regresa a la casa de los Bringas en el capitulo
XXIV, se evidencia que Rosalia y don Francisco tienen formas muy
distintas de ver las cosas.

i ;Cémo valora cada uno de ellos el casamiento de Amparo?
(pp. 199-200)

Poco después, Amparo decide recurrir a la religion para descar-

gar su conciencia.

j :Qué condicién le impone el sacerdote para perdonarla? (p.
204) Durante su estancia en la iglesia, jqué “desagradable vi-
sién” turba a Amparo? (p. 204) Cuando la joven parece mds
relajada, ;qué nuevo dilema se le presenta? (p. 206)

En los capitulos XXV a XXVII, Amparo oscila entre la esperanza
y el temor.

k ;Qué noticias recibe de Polo y qué efecto le producen tales
noticias? (pp. 207-210) ;Por qué Refugio se ha convertido en
un nuevo motivo de tormento? (p. 214) En consecuencia, jqué
pacto le propone Amparo?

| ;Por qué teme Amparo a Ido del Sagrario? (p. 219) ;Qué efec-
to le producen las palabras que lee en la cuartilla del novelis-
ta? (p. 220) En el colmo del temor, ;qué llega Amparo a sofiar?
(p. 223) ;Cédmo reacciona cuando Rosalia le comunica que
piensa verse con Marcelina Polo? (p. 227) En cambio, ;qué
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siente Amparo durante la visita a la mansion de Caballero?
(pp. 229-230)

1.5 El rapto de Amparo (capitulos XXVIHI-XXXH)

A partir del capitulo XXVIII, Amparo afronta una situacién limite. La
joven vuelve a casa de Pedro Polo, lo que da pie a una serie de es-
cenas marcadamente melodramaticas.

a ;Por qué ha regresado Polo a Madrid? (p. 233) Cuando Ampa-
ro va a verlo, jcon qué piensa amenazarlo? (p. 236) ;En qué
ha cambiado Polo? (p. 237) No obstante, ;c6mo se demuestra
que su espiritu caritativo sigue intacto? {pp. 237-238)

b Segtn Polo, ;por qué ha aceptado Amparo casarse con Caba-
llero? (p. 239) En consecuencia, ;qué “repugnante” propuesta
le hace a Amparo? (p. 240) 3Con qué dramatica situacion con-
cluye el capitulo XXVIIIZ (p. 242)

En el capitulo XXIX, la traumatica experiencia que vive Amparo
le produce, a decir del narrador, una modificacion temporal de su
cardcter.

¢ ;En qué consiste tal variacion? (p. 243) ;Qué suplica Amparo?

(p. 244) Polo parece dispuesto a ceder, pero jqué pide a cam-
bio? (p. 246) Es mds, ;qué le obliga a decir a Amparo? (p. 250)

d Ante el “nefando trato” que le propone Polo, jque prueba de
firmeza da Amparo y qué logra con ella? (p. 251) No obstante,
;cémo vuelve a evidenciarse su debilidad en el dltimo mo-
mento? (p. 251)

En los capitulos XXX y XXXI, la aparicion de Marcelina complica
todavia mas la situacién de Amparo. Aunque la joven se esconde,

e ;Cémo descubre la beata que Amparo estd en la casa? (p.
257) ;Qué amenaza implicita le lanza? (p. 258) Una vez ha
salido de la casa, jcon qué extravagante comportamiento ator-
menta a Amparo? (p. 264) ;Quién ayuda entonces a la joveny
cémo lo hace? (pp. 267-268)

1.6 Un desenlace inesperado (capitulos XXXI1I-XL)

Los diez capitulos finales de Tormento alternan tres escenarios: la
casa de los Bringas en la Costanilla de los Angeles, la de Amparo en
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la calle Beatas y la de Caballero en la calle del Arenal. El drama de
conciencia de Amparo se entrelaza entonces con el acercamiento
de Agustin a la verdad. En concreto, en el capitulo XXXIl,

a ;Por qué se desmaya Amparo? (pp. 271-272) ;Con qué la ame-
naza Rosalia? (p. 273) Aunque se encuentra al borde de la de-
sesperacion, jqué ultima esperanza alberga Amparo? (p. 275)

En los capitulos XXX1I a XXXVI, Amparo alcanza la cima de su
sufrimiento mientras Agustin batalla por conocer la verdad.

b Harta de sufrir, ;qué drdstica decision toma Amparo? (p. 278)
;Qué le aconseja don Francisco a la joven? (pp. 281-283) Muy
poco después, jqué drama tiene lugar en la casa de Agustin?
(p. 289)

¢ Cuando Agustin consulta con Rosalfa, jcémo se evidencia la
hipocresia de la Pipaén? (p. 294) ;Qué se reprocha Caballero
a si mismo y qué dos alternativas baraja? (pp. 297-298)

Caballero acude a casa de Marcelina en busca de las cartas de
Amparo, pero no consigue leerlas.

d ;Por qué? (p. 302) ;Cudl es, de hecho, la dnica palabra que lo-
gra ver? (p. 302) Ya en la calle, ;qué decision toma Agustin, re-
veladora de su desprecio por el decoro social? (p. 303)

Cuando Caballero vuelve a su casa, Amparo estd inconsciente,
desplomada en el sofa de la alcoba.

e ;A qué estrategia teatral recurre el narrador para describirnos
cémo descubre Agustin el cuerpo de Amparo? (p. 304) Contra
toda evidencia, jcémo se ha salvado Amparo de la muerte?
(p. 306) ‘

Los capitulos XXXVII a XL presentan el desenlace de la historia.
Agustin examina las causas de su fracaso y advierte que media una
enorme distancia entre sus deseos personales y la norma social.

f Segln el andlisis de Agustin, ja qué se ha debido su fracaso?
(p. 310) En la lucha entre el decoro y el deseo, jqué fuerza
vence finalmente? (p. 315) En cambio, ;qué cree Ido del Sa-
grario que deberfa hacer Amparo? (p. 317)

Agustin va a ver a Amparo, y la joven confiesa por fin su culpa.
A juzgar por la transformacion fisica que experimenta entonces,
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g Qué efectos ha tenido la confesién en su conciencia? (p. 321)

h ;En qué argumento se ampara Agustin para tomar su desafian-
te decision final con respecto a Amparo? (p. 322) Segin sus
propias palabras, jcudl es el nuevo dios de Caballero? (p. 322)
:Qué vendria a simbolizar el tren que toman Agustin y Ampa-
ro? (p. 325)

1.7 Epilogo (capitulo XLI)

El capitulo XLI, que sirve de epilogo a la novela, es una escena tea-
tral en la que dialogan Rosalia y su marido.

a jPor qué estd Rosalia tan alterada? (p. 326) ;Es sincero Thiers
en lo que dice? (pp. 326-327) Segdin don Francisco, ;qué cam-
bio histérico vaticina la insélita actitud de Agustin? (p. 327)

En La de Bringas, pieza que completa el triptico iniciado con £/
doctor Centeno y Tormento, Galdds se centrard en la evolucién de
Rosalia. A juzgar por el documento 1.2,

b ;De dénde nacerd el conflicto que desarrolla La de Bringas?
;C6mo se ha anticipado ese conflicto en Tormento? (p. 226)

2

PERSONAJES

2.1 Amparo Sanchez Emperador

El personaje de Amparo es, al menos formalmente, el protagonista
de Tormento.

a ;Qué virtudes le atribuye el narrador? (p. 39) ;Es una mujer
ambiciosa? (p. 172) Segtin confiesa la propia Amparo, ;cudl es
su mayor defecto? (p. 90) ;Qué relacién guarda esa flaqueza
con su propension al silencio? (p. 170)

Para perfilar el cardcter de Amparo, Galdés lo confronta con el
de los otras personajes: los Bringas, Caballero, Pedro Polo, Refugio. ..

b ;En qué se diferencia Amparo de su hermana? (p. 35) En cam-
bio, ;por qué se parece a Caballero? (p. 192)
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Amparo es el vértice central de un tridngulo amoroso que com-
pletan Polo y Caballero. Segtin explica el documento 3.6,

¢ ;Qué representa la joven para cada uno de esos hombres?

Aunque los rasgos basicos del cardcter de Amparo se mantienen
constantes en toda la novela, hay ciertos pasajes en que el personaje
rompe la monotonia de su temperamento. Su actitud en la segunda
entrevista con Polo (capitulos XXVII-XXIX), por ejemplo, no es idén-
tica a la que mantenia en la primera (capitulos XI11-XV1).

d ;En qué ha variado? ;En qué otros pasajes sorprende, aunque
sea minimamente, la actitud del personaje? (pp. 91, 140 y 251)

Cuando Tormento se publicé por vez primera, muchos le repro-
charon a Galdés que hubiese sustentado su novela en un personaje
como Amparo. Sin embargo, Clarin consideraba tal eleccién como
un acierto, segtin puedes ver en el documento 3.1.

e ;Qué argumenta Clarin? En opinién de Montesinos y Ricard
(documentos 3.2 y 3.3), ;qué efectos produce en el lector la
singular manera que tiene Amparo de encarar los conflictos?
;Has notado t(i esos efectos mientras lefas la novela?

Seglin argumenta el critico Robert Ricard en el documento 3.9,
la historia de Amparo, a pesar de su final aparentemente feliz, es la
crénica de un fracaso.

f ;En qué sentido fracasa Amparo? ;Estds de acuerdo con la opi-
nién de Ricard?

2.2 Agustin Caballero

Agustin Caballero, el indiano que se enamora de Amparo, es un
hombre retraido y algo tristén, de pocas palabras y vida retirada.

a Segln el propio Caballero, ;a qué se debe su peculiar cardc-
ter? (pp. 45-46 y 71) ;De qué estrategia, tan irénica como efi-
caz, se vale Galdés en el cap. IX para mostrar que Caballero
es un hombre timido y nada locuaz? ;Qué sentimientos pro-
voca en Rosalia el cardcter reservado de Agustin? (p. 185)

Después de haber pasado la mayor parte de su vida en la sole-
dad y la dureza de la frontera mejicana, Caballero vuelve a la socie-
dad con el propésito de integrarse en ella. Sin embargo,
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b ;Por qué fracasa en ese proyecto? (p. 310) ;Cémo se transfor-
man las ideas del indiano a raiz de su traumatico noviazgo?
(pp- 174-175 y 315) ;Te parece justo decir, tal y como afirma
Sergio Beser en el documento 3.7, que Agustin sufre una “in-
version ideoldgica”?

¢ Segln explica Montesinos en el documento 3.8, ;qué viene a
simbolizar Agustin Caballero para Galdés?

2.3 Pedro Polo

Galdos les atribuye a menudo a sus personajes un nombre o apelli-
do de valor simbélico. Asi sucede con Amparo, con Caballero y, de
forma muy evidente, con Ido del Sagrario. Lo mismo ocurre con el
sacerdote con que se relaciona Amparo, cuyo nombre completo, se-
gun se explica en El doctor Centeno, es Pedro Polo Cortés.

a ;Qué dos aspectos del temperamento de Pedro Polo quedan
expresados en sus apellidos? Consulta el documento 3.4.

b ;Por qué podemos decir que Pedro Polo es una victima de su
propio cardcter? (p. 121-123) ;Con qué se le compara de con-
tinuo por su problematica forma de ser? (pp. 110, 234, 239...)

¢ ;Cudl es la motivacién principal del escandaloso comporta-
miento de Pedro Polo? (p. 125) En Gltimo término, y segln se
apunta en el documento 3.4, ;qué origen social tienen los
problemas de Pedro Polo?

Para enriquecer al personaje y hacerlo mds realista, Galdés le
atribuye a Pedro Polo algunos rasgos positivos.

d 3Cudl es el principal? (pp. 237-238) Y es que, tal y como dice
Clarin en el documento 3.5, jen qué consiste en realidad la
lucha que libra Pedro Polo?

2.4 Rosalia y don Francisco

Rosalia Pipadn es un personaje de la baja nobleza que vive al servi-
cio de la Casa Real, institucién a la que venera.

a ;Cudl es el principal defecto de Rosalia? (p. 17) ;Qué adjetivo,
muy revelador del cardcter del personaje, le aplica el narrador
a ese defecto? (p. 32) ;Por qué desprecia Rosalfa a las San-
chez Emperador? (pp. 33-34 y 199)
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b ;Le interesan a Rosalfa los bienes materiales? (pp. 51-52, 313,
318...) ;Por qué emplea el narrador la expresién “4urea mise-
ria” para referirse a la situacion del personaje? (p. 61) En la dl-
tima frase de la novela, ;qué expresién, que Rosalfa aplica a
Amparo, deberia en realidad aplicarse a si misma? (p. 328)

¢ ;Qué pasajes evidencian la hipocresia, la crueldad y la volun-
tad de humillacién de Rosalfa? (pp. 199, 217, 219, 226...)

Rosalia vive obsesionada con las apariencias, lo que se hace pa-
tente en la atencién extraordinaria que presta al vestir. Por lo que
atane a ese aspecto,

d ;Qué evolucién describe el personaje? (pp. 226 y 274) Tal y
como revela el documento 1.2, ;qué consecuencias tendra
esa pasion por el vestir en La de Bringas?

Hacia el final de la novela, cuando Caballero parece decidido a
olvidarse de Amparo, Rosalia se esfuerza en mostrarse ante el india-
no en todo su esplendor fisico (p. 293).

e ;Con qué finalidad obra asi? Siguiendo con su estrategia, ;qué
dos mentiras dice Rosalfa sobre Amparo? (p. 294)

El esposo de Rosalfa, don Francisco de Bringas, es un empleado
sociable y cumplidor a quien el narrador apoda Thiers. A pesar de
sus miltiples defectos, don Francisco es un hombre juicioso y de
buen corazdn.

f ;Qué dos “religionés” profesa el personaje? (pp. 14-15) ;Sale
don Francisco bien parado de la comparacién con Adolphe
Thiers? (p. 21)

g ¢Qué pasajes ponen de manifiesto la bondad de don Francis-
co? (pp. 34-35, 189, 200...) En consecuencia, ;qué sentimien-
tos inspira en Amparo? (pp. 199 y 281)

2.5 Personajes secundarios

Tal y como escribié Clarin, los personajes secundarios de Tormento,
«contribuyen a la vida de realidad del cuadro en su conjunto». De-
cisiva para la trama es Marcelina, la hermana de Pedro Polo.

a ;Con qué la compara el narrador continuamente? (pp. 221,
253,262, 263, 268...) ;Qué nos dice esa comparacién acerca
del cardcter de Marcelina Polo?
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b ;Qué afirmacién de Marcelina refleja su pasién por hurgar en
la vida de los demds? (p. 263) As las cosas, ;por qué resulta
cinica la alusién del personaje a “sus principios”? (p- 299)

¢ A pesar de su religiosidad ostentosa, ;cémo se demuestra que
Marcelina carece de caridad? (p. 260)

Un personaje que, a pesar de su escasa presencia, quecda muy
bien perfilado es la hermana de Amparo, Refugio, quien destaca por
su sentido préctico, su astucia y su picardfa.

d ;En qué se diferencia Refugio de su hermana por lo que atafie
al cardcter y a la apariencia fisica? (pp. 35 y 85) ;Es equilibra-
do el temperamento de Refugio? (pp. 107-108) ;Qué palabras
de la joven revelan su lucidez y sentido practico? (p. 85)

e ;De qué astucia se vale Refugio para salirse con la suya en sus
disputas con Amparo? (p. 107) ;Cémo se refleja esa dimen-
sion picara de su cardcter en su aspecto fisico? (pp. 83-84)

3

TEMAS

3.1 El folletin

Uno de los temas fundamentales de Tormento es el éxito del folletin
al final de la época isabelina. Galdés nos da a conocer los engrana-
jes de dicho género literario por medio de don José Ido del Sagrario.

a ;Como se inicié ese personaje en la industria del folletin? (pp.
6-7) {Responde esa forma de incorporarse al género a una
practica real? (Consulta las pp. IX-XI de la «Introduccién»)

b ;Qué rasgos tienen los folletines de ambientacién histérica
que escribe Ido? (pp. 7-9) ;Qué ensefianza viene a transmitir
su historia de huerfanitas? (pp. 9-10 y 317) Segln Ido, ;qué fa-
cetas de la realidad no debe reflejar nunca un folletin? (p. 13)

¢ Tal y como explica Galdés en el documento 2.1, squién dis-
ponia en realidad cémo debfan ser los folletines? ;Hace Gal-
dés una valoracién positiva de dicho género literario? De he-
cho, squé nos sugiere al apellidar Ido a su singular folletinista?
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Tormento es en buena medida una parodia del folletin, pues los
personajes de la novela reproducen en clave irénica ciertos esterco-
tipos folletinescos. Pedro Polo, por ejemplo, responde al arquetipo
del sacerdote enamorado, tan bien representado en la novela Nues-
tra sefiora de Paris, de Victor Hugo, a través de Claude Frollo, un ar-
chididcono que se enamora de una hermosa gitana llamada Esme-
ralda. Frollo llega a encerrar a la joven en una celda, donde le
confiesa su pasién amorosa en los términos que puedes leer en el
documento 2.3.

d ;En qué pasaje de Tormento se produce una situacién practi-
camente idéntica a la que afronta Esmeralda? De hecho, ;qué
similitudes podemos observar entre el discurso de Frollo y el
de Polo?

e ;Qué dos personajes de Tormento podrian considerarse una
imitacion de la pareja que forman Flor de Marfa y Rigolette en
Los misterios de Paris? (Consulta el documento 2.4)

Frente a la novela realista, en que los hechos estaban vinculados
por relaciones de causa y efecto, la accién de los folletines avanza-
ba a menudo a golpes de casualidad.

f Segln el narrador de Tormento, ;desempeiia el azar un papel
destacado en nuestra vida? (pp. 285-286) En todo caso, ;qué
defecto le reprocha al tratamiento que hace el arte del asunto
del azar?

g Tal y como se explica en el documento 2.2, ;por qué era ne-
cesario que los folletinistas dosificaran la presencia del azar
en sus novelas?

3.2 Las visperas de una revolucién

La accion de Tormento se desarrolla en un lapso de tiempo muy cor-
to, entre noviembre de 1867 y febrero-marzo de 1868. Estamos en
los dltimos meses del reinado de Isabel II, en visperas de la «Glorio-
sa», la revolucién que, en septiembre de 1868, acabaria por derro-
car a la Reina.

a ;Como refleja Galdés la inquietud que se respiraba en la calle *
en las fechas previas a la «Gloriosa»? (pp. 86, 145, 159 y 201)
;Y el miedo que suscitaba la revolucién en quienes vivian ape-
gados a la Corte? (pp. 311-312)



26 ANALISIS

b ;A qué momentos de la historia previa del siglo XIx, represen-
tativos de la lucha entre liberales y absolutistas, se alude en la
novela? (pp. 147-148, 206 y 224-225)

Galdos deposité muchas esperanzas en la revolucién, pero dicho
proceso histdrico acabé por decepcionarlo. En Tormento, el novelis-
ta retrata la revolucién desde una perspectiva distanciada, tarca en
la que le resulta de mucha ayuda la elipsis temporal que media en-
tre el momento en que sucede la accién v el instante en que se ex-
plica. Y es que, si bien los sucesos narrados acaecen en 1867 y 1868,

¢ ;Desde qué fecha nos habla la voz narrativa? (p. 14) ;Qué
opina el narrador de los afios finales de la monarquia de Isa-
bel 112 (pp. 32-33) ;Qué diferencias observa entre la sociedad
de aquella época y la de su propio tiempo?

Tal y como se explicé en la «Introducciéns, Galdés consideraba
que, en buena medida, la Revolucién del 68 no habfa dado los fru-
tos esperados por culpa de la demagogia y la oratoria hueca de gran
parte de la clase politica.

d ;Cémo denuncia Galdés esos errores? (pp. 54-55 y 165)

La Revolucién de Septiembre triunfé, entre otras cosas, porque la
Unién Liberal, el partido del general O’Donnell, se sumé al pacto
- de Ostende. El joven Galdés no simpatizaba con la Unidn Liberal,
aunque en sus afios de director de £/ Debate habia defendido el pro-
grama politico de ese partido. Galdés reflejé su ambigua relacién
con la Unién Liberal a través del personaje de Agustin Caballero.

e ;Cudles son los rasgos principales del ideario de Caballero?
(pp. 174-175) ;Qué tesis econdmicas apoya el personaje? (p.
184) ;Por qué podemos decir que la evolucién personal de
Caballero refleja la contribucién de la Unién Liberal a la Re-
volucién de 18687 (pp. 310-312) ‘

La Revolucién «Gloriosa» fue protagonizada por las clases me-
dias, a las que Galdés consideraba el motor histérico del siglo XiX, y
de las que decfa que habian surgido del cruce de hidalgos y peche-
ros del Antiguo Régimen. En Tormento, Galdés trazé una alegoria
del origen de las clases medias por medio del suefio de Polo.

f ;Cémo se refleja en ese suefio el impetu de las clases medias,
destinadas a la revolucién? (pp. 142-144) ;Qué épocas y qué
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espacios se evocan en el suefio y en qué orden? ;Por qué po-
demos decir que elsuefio encierra un proyecto utépico?

Tormento es una novela protagonizada por un tipo especifico de
clase media: lo que Galdés llamaba la «clase burocraticar. Muchos
de los personajes de la novela descienden de funcionarios y no tie-
nen mds aspiracién que cobrar del erario piblico. Sufren de «empleo-
mania» y estdn vinculados a instituciones caracterfsticas del Antiguo
Régimen. Como los representantes del estado eclesidstico, que tam-
bién eran mantenidos por el Estado, estos empleados representan la
Espaia atrasada y con poca formacién, carente de energfa y de ini-
ciativa, que tanto habian criticado los krausistas.

g :Queé tipo de funciones desempefan o han desempenado las
familias de estos personajes? (pp. 14-15, 17-18 y 31) ;A qué
institucién estdn vinculados? (p. 33)

h ;Cémo se refleja la empleomania en Tormento? (pp. 55-56)
Teniendo en cuenta lo que se explicé en la «Introducciény,
;qué palabras de Agustin Caballero parecen reflejar la opinién
de Galdds sobre la sociedad isabelina? (p. 71)

Galdés fue muy critico, en particular en sus novelas tendencio-
sas, con la enorme autoridad que la Iglesia ejercia sobre la sociedad
en el Antiguo Régimen.

i $Qué personaje de Tormento encarna la religiosidad mal en-
tendida, tan caracteérfstica del Antiguo Régimen? (pp. 255-256)
¢Como se refleja en la novela la alianza de la monarquia con
la Iglesia? (p. 40)

3.3 La sociedad isabelina

En el capitulo IV, Galdés nos habla de la posicién social que ocupa
Rosalfa, lo que le permite explayarse en una Idcida y amarga refle-
Xxion. Y es que, segin el narrador,

a ;De qué depende la posicién social que ocupa una persona
en Esparia, lo mismo en la época isabelina que en la Restaura-
cién? (pp. 32-33)

Como personas que pertenecen a la clase media y a la burocra-
cia de Palacio, los Bringas se consideran obligados a ciertos com-
promisos, pues les resulta imprescindible mantener las apariencias.
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;Cudl de esos compromisos les preocupa particularmente, y
qué consecuencias tiene en la economia familiar? (p. 160)
;Con qué ironia comenta el narrador los pesares de don Fran-
cisco? Para colmo de males, ;qué consecuencias tiene para
dicho personaje el compromiso palaciego? (p. 310)

Galdoés refleja en Tormento como las normas sociales y las cos-
tumbres dominantes acotaban la libertad de las mujeres en la Espa-
na del siglo XiX. Segtn sefala el narrador,

C

d

;Qué dificultades encontraban las jévenes solteras que no
contaban con la proteccién de su familia? (p. 32) ;Qué vincu-
lo establece Refugio entre la honra y la tranquilidad econémi-
ca? (pp. 106-107) Asi las cosas, jqué salida se le propone a
Amparo para eludir honestamente la pobreza? (p. 70)

De acuerdo con Rosalia y don Francisco, que son portavoces
de una idea generalizada en su época, jen qué debia consistir
la formacién de la mujer de la buena sociedad? (p. 56) Y es
que jcudl era el objetivo practico de esa formacion?

3.4 Naturaleza y civilizacién

En Tormento se alude de continuo al conflicto entre la naturaleza y
la civilizacion, pues varios personajes advierten que las leyes socia-
les obran como enemigas del individuo, al reprimir sus mas profun-
dos anhelos.

a

;Con qué frase reconoce ante Amparo este contraste entre lo
individual y lo social? (p. 208) Poco después, ;en qué térmi-
nos expresa el enfrentamiento entre la Naturaleza y la Socie-
dad?

;En qué escena se hace evidente que la Sociedad no ha logra-
do domesticar del todo a Caballero? (p. 302) Casi al instante,
scémo se rebela el personaje contra la ley social? (p. 303)

Seglin explica Robert Ricard en el documento 3.9, jcon qué
identifica Galdés el regreso a la naturaleza?

En el desenlace de Tormento, lo natural triunfa sobre lo social, lo
que da pie a una conclusién «inmoral, o mds bien contraria a lo que
yo llamo moral gruesa», segin declaré Galdds en carta a Leopoldo
Alas, Clarin.
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d ;Por qué el final de la novela podia escandalizar a buena par-
te de los lectores del siglo XIx? ;Qué idea, totalmente revolu-
cionaria, parece defender Galdés a través de Caballero?

En el documento 3.9, el critico Robert Ricard afirma que la acti-
tud final de Agustin delata un cierto fariseismo o hipocresia.

e ;Fstas de acuerdo con éI? ;Crees, como dice Ricard, que Agus-
tin ha fracasado? ;Te parece que el final de la novela es risi-
ble? Justifica tus respuestas.

Rk

TECNICAS Y ESTILO

4.1 El narrador y la organizacion del relato

El narrador de Tormento es una criatura compleja y contradictoria. A
veces, se nos presenta como una especie de cronista de sociedad
que hurga con fruicién en la vida privada de los demds, y que cono-
ce la historia a través de dos vias: ha tratado personalmente a algu-
nos personajes y ha usado a otros como fuente de informacidn.

a Ejemplifica esas dos situaciones citando pasajes de las pp. 14,
15, 124, 146, 308.y,321.

En contradiccién con su condicién de personaje marginal en la
historia, el narrador adopta a menudo una perspectiva externa omnis-
ciente que resulta del todo inverosimil, e incorpora los pensamientos
de los personajes, bien registrando sus monélogos o bien recurriendo
al estilo indirecto libre, del que se habl en las pp. XLV-XLVI de la
«Introduccién».

b De esas dos técnicas, jcudl prefiere para indagar en la con-
ciencia de Caballero y cudl para profundizar en la de Ampa-
ro? Para responder, consulta, por ejemplo, las pp. 73-78, 103,
210-211, 269, 297 y 302-303.

Lejos de garantizarnos el conocimiento completo de la historia,
el narrador recurre a la elipsis cuando no le interesa contar algo. Por
otro lado, en lugar de dejar que el lector se forme sus propias opi-
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niones, comenta la accion en tono moralista, a veces con intencién
satirica y a veces con profunda seriedad.

¢ Durante la conversacién inicial de la novela, ;c6mo nos esca-
motea el narrador la informacién sobre lo que ocurrié en el
pasado entre Amparo y Pedro Polo? (p. 13)

d Sedala algunos momentos en que el harrador exprese sus pro-
pias ideas, reflexiones, preferencias o caprichos (pp. 15, 34,
158-159, 170-171, 176, 243, 279...). ;En cudl de esos pasajes
podemos calificar su tono de irénico?

El narrador tiene una concepcién conflictiva de la realidad, muy
cervantina, por lo que tiende a mostrarnos a los personajes desde
distintos puntos de vista. En consecuencia, los protagonistas de la
accién nos parecen contradictorios, lo que acentda su credibilidad.
El perspectivismo se aplica insistentemente al personaje de Amparo.

e ;Como es Amparo segidn el narrador? (p. 31) ;Y segln Refu-
gio? (pp. 92 y 107) ;Y segin Pedro Polo? (pp. 136 y 239) ;Y
seglin Agustin? (p. 165) ;Y seglin Rosalia? (p. 294) ;Y segtin la
propia Amparo? (pp. 140) ;Qué imagen moral tenemos de es-
te personaje debido a esa multiplicacién de perspectivas?

4.2 Una novela teatral

Tormento es a la vez una narracién naturalista de argumento débil y
una narracion teatral basada en un conflicto, que versa sobre la rela-
cion de Amparo con el sacerdote Pedro Polo.

a ;Como se evidencia la dependencia de Tormento con respec-
to al teatro en los capitulos I, XXXVIIl y XLIZ ;Qué relacién
guarda el cardcter teatral de esos pasajes con el ideario natu-
ralista que se describié en la «Introduccién» (pp. XXIX-XXXI)?

Tradicionalmente, en los textos teatrales predominan las escenas
de interior, es decir, las que suceden dentro de las viviendas y no en
espacios publicos como la calle.

b ;Se da ese predominio en Tormento?

A la teatralidad de Tormento contribuyen la incorporacién de so-
liloquios al discurso narrativo y la sobreactuacién de los personajes
y del narrador. De este (ltimo, podemos decir que, por lo marcada-
mente retdrico de su discurso, habla a menudo de forma histriénica.
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¢ ;Qué rasgos barrocos observas en su modo de expresarse? (p.
23) ;En qué momento el tono del narrador se vuelve bufones-
co? (p. 121)

A fin de crear una atmdsfera sentimental y terrorifica, Galdés re-
curre a veces al cuadro melodramatico, en el que los personajes to-
man decisiones drasticas, realizan gestos bruscos o se expresan con
grandilocuencia.

d ;Por qué podemos calificar de melodramético lo que se cuen-
ta en las pp. 242, 272 y 288-2912

Un personaje de clara filiacion teatral es Felipe Centeno, quien
desempefia en Tormento el rol de intermediario tipico de los criados
en la comedia latina. De hecho, la intervencién de Centeno en la
accion contribuye a un desenlace de comedia.

e ;Por qué? (p. 306)

4.3. La caracterizacion por el lenguaje

Galdos se vale del lenguaje para caracterizar a sus personajes. A ve-
ces, imitando un procedimiento de Dickens, los singulariza por me-
dio de las muletillas, expresiones que un individuo repite sin cesar.

a ;Cudl es la muletilla de Ido del Sagrario? (pp. 4, 91 y 316)
b ;De qué expresiones se vale Galdés para retratar a don Fran-
cisco como un afeminado? (pp. 27, 200, 282-283 y 324)

Galdés considera el habla como una proyeccién de la personali-
dad. En consecuencia, es I6gico que tanto Rosalfa como Refugio
empleen un lenguaje castizo y chulesco.

¢ ;Qué expresion utilizan las dos para dar a entender que po-
seen un temperamento duro e indolente? (pp. 48, 59 y 92)



